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ель предлагаемых методических рекомендаций «Приобщение 
к театру» — сориентировать учителя-словесника в возможных 
направлениях работы по приобщению учеников 5—9-х классов через 
учебный предмет «Литература» к искусству театра как в урочной, 
так и во внеурочной деятельности, очертить круг актуальных аспектов 
и подходов к проблеме формирования учеников-читателей, показать 
некоторые эффективные пути повышения интеллектуального, 
эстетического и общекультурного уровня школьников средствами 
театрального искусства.

Èíòåãðàòèâíûå ìåòîäû îáó÷åíèÿ, êîíòåêñò-
íûé ïîäõîä ê èçó÷åíèþ ïðîèçâåäåíèé ëèòåðàòó-
ðû, ñîïîñòàâëåíèå õóäîæåñòâåííûõ ïðîèçâåäåíèé 
ðàçíûõ âèäîâ èñêóññòâà, íåîáõîäèìîñòü ðàçâèòèÿ 
ýìîöèîíàëüíîãî èíòåëëåêòà îáó÷àþùèõñÿ, ìåòà- è 
ìåæïðåäìåòíûå ñâÿçè — âñå ýòî âìåñòå ÿâëÿåòñÿ 
íåîáõîäèìûìè cîñòàâëÿþùèìè ñîâðåìåííîãî îáðà-
çîâàòåëüíîãî ïðîöåññà. Îâëàäåíèå óíèâåðñàëüíû-
ìè ó÷åáíûìè äåéñòâèÿìè âî ìíîãîì îáåñïå÷èâàåòñÿ 
êóëüòóðíûì êîíòåêñòîì èçó÷àåìîãî ïðåäìåòà, à êîí-
òåêñò ëèòåðàòóðû áåç åãî äðåâíåéøèõ ñâÿçåé ñ òåà-
òðîì íåïðåäñòàâèì.

Ó øêîëüíîãî ïðåäìåòà «Ëèòåðàòóðà» ñóùå-
ñòâóþò äàâíèå è ïðî÷íûå ñâÿçè ñ èñêóññòâîì òåà-
òðà, íàêîïëåí áîëüøîé îïûò â îáëàñòè ìåòîäèêè 
ïðåïîäàâàíèÿ. Î ñâÿçÿõ óðîêà ëèòåðàòóðû è òåàòðà 
ïèñàëè Â. Ï. Îñòðîãîðñêèé, Í. Ä. Ìîëäàâñêàÿ, 
Ò. Ã. Áðàæå, Ò. Â. ×èðêîâñêàÿ, Â. Ã. Ìàðàíöìàí, 
Ò. Ñ. Çåïàëîâà. Ó÷åáíûé ïðåäìåò «Ëèòåðàòóðà» 
òðàäèöèîííî ÿâëÿåòñÿ îñíîâíîé òðîïîé âõîæäåíèÿ 
øêîëüíèêà â îòå÷åñòâåííóþ è ìèðîâóþ êóëüòóðó. 
Âñå ýòî äåëàåò ïðîáëåìó ïðèîáùåíèÿ ñîâðåìåííîãî 
øêîëüíèêà ê òåàòðó îñòðîàêòóàëüíîé.

Íåîáõîäèìî îòäàâàòü ñåáå îò÷åò â ñëåäóþùåì: 
«Ôîðìèðîâàíèå ãëóáèíû âîñïðèÿòèÿ, èçáèðàòåëü-
íîãî îòíîøåíèÿ ê ïðîèçâåäåíèÿì èñêóññòâà, èõ 
èäåéíîãî îñìûñëåíèÿ çàâèñèò â ïåðâóþ î÷åðåäü îò 
ëè÷íîãî àâòîðèòåòà ó÷èòåëÿ, êîòîðûé â ñâîþ î÷åðåäü 
îïðåäåëÿåòñÿ åãî ïåäàãîãè÷åñêèì ìàñòåðñòâîì, óðîâ-

Ц



33

íåì åãî ýñòåòè÷åñêîé êóëüòóðû, óâëå÷åííîñòüþ èñêóññòâîì è ïî-
ñòîÿííîé âíèìàòåëüíîñòüþ ê ôîðìèðîâàíèþ ìèðîâîççðåíèÿ ñâîèõ 
ó÷åíèêîâ» [17, ñ. 9].

Êàæäûé ïî ñîáñòâåííîìó îïûòó çíàåò, íàñêîëüêî ñèëüíûì, 
ìîùíûì ñòèìóëîì ðàçâèòèÿ ìîæåò ÿâèòüñÿ èìïóëüñ, ïîëó÷åííûé 
îò óâëå÷åííîãî ÷åëîâåêà. Ýòó óâëå÷åííîñòü, «çàðàçèòåëüíîñòü» íå 
çàìåíèò íè îäíà èç ïåäàãîãè÷åñêèõ òåõíîëîãèé, òåì áîëåå â òàêîì 
òîíêîì äåëå, êàê ïðèîáùåíèå ê èñêóññòâó. Ïîýòîìó âåñüìà ïî-
ëåçíà äëÿ ó÷èòåëÿ, ïîñòàâèâøåãî ïåðåä ñîáîé çàäà÷ó ïðèîáùåíèÿ 
ó÷àùèõñÿ ê òåàòðó, áóäåò êíèãà âûäàþùåãîñÿ êðèòèêà, òåàòðîâåäà, 
ó÷åíîãî è ïèñàòåëÿ Ã. Í. Áîÿäæèåâà «Îò Ñîôîêëà äî Áðåõòà çà 
ñîðîê òåàòðàëüíûõ âå÷åðîâ». Â íåé ýìîöèîíàëüíî è óâëåêàòåëüíî 
àâòîð ðàññêàçûâàåò îá èñòîðèè òåàòðà, äðàìàòóðãàõ, àêòåðàõ, ðå-
æèññåðàõ è óâèäåííûõ ñîáñòâåííûìè ãëàçàìè ñàìûõ ðàçíûõ ñïåê-
òàêëÿõ.

Êðîìå òîãî, ó÷èòåëþ, çàèíòåðåñîâàííîìó îçíà÷åííîé ïðîáëå-
ìîé, áóäåò ëþáîïûòåí è ïîëåçåí ðàññêàç ñîâðåìåííîãî ïèñàòåëÿ 
Äèíû Ðóáèíîé «Âñå òîò æå ñîí!..». Â íåì ïñèõîëîãè÷åñêè òî÷íî 
è õóäîæåñòâåííî óáåäèòåëüíî ðàñêðûâàåòñÿ ïðîöåññ äâèæåíèÿ â 
äóøå è ñîçíàíèè ïîäðîñòêà, ïðèêîñíóâøåãîñÿ ê âåëèêîé ëèòåðà-
òóðå è ïîïûòêå âîïëîùåíèÿ åå íà ñöåíå. Ýòî ïðèêîñíîâåíèå îêà-
çûâàåòñÿ íå òîëüêî ðàçâèâàþùèì, íî è ñóäüáîíîñíûì: «Íå çíàþ, 
ïîíèìàëà ëè ÿ òîãäà, ÷òî ïðèñóòñòâóþ ïðè ïðîáóæäåíèè òàëàíòà, 
íî ÿ áûëà ïîäàâëåíà òåì, êàê áëèçêî ê ñåðäöó Ñåíüêà ïðèíÿë âû-
ìûñåë, õèìåðó. Ïóñòü äàæå è ïóøêèíñêèé âûìûñåë.

Ýòî íå Ñåíüêà — øïàíà è íåó÷, êíèãó â ðóêè íå áðàâ-
øèé, — ïðîòåñòîâàë ïðîòèâ èñòîðè÷åñêîé íåñïðàâåäëèâîñòè, ýòî 
òàëàíò åãî ïðîáóäèëñÿ è òðåáîâàë ïðàâäû. Ñîáñòâåííî, â ýòîì è 
áûëà ðàçíèöà ìåæäó òàëàíòîì è áåñòàëàííîñòüþ — Ñåíüêà â âû-
ìûñëå æèòü æåëàë ïîäëèííîé æèçíüþ…» [18, ñ. 201].

Âîâñå íå ñëó÷àéíî â íà÷àëå íàøèõ ìåòîäè÷åñêèõ ðåêîìåíäàöèé 
ìû îáðàòèëèñü ê êíèãå áëåñòÿùåãî òåàòðîâåäà è õóäîæåñòâåííîìó 
ïðîèçâåäåíèþ — ðàññêàçó çíàìåíèòîãî ïèñàòåëÿ. 
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Áîëüøóþ ïîìîùü îêàæåò àäðåñîâàííàÿ ó÷èòåëþ êíèãà 
Ò. Ñ. Çåïàëîâîé «Óðîêè ëèòåðàòóðû è òåàòð: ïîñîáèå äëÿ ó÷èòå-
ëåé». Â íåé ñëîâåñíèê íàéäåò ìåòîäè÷åñêèå ðàçðàáîòêè óðîêîâ ïî 
äðàìàòóðãèè À. Ñ. Ãðèáîåäîâà, À. Í. Îñòðîâñêîãî, À. Ï. ×åõîâà 
ñ èñïîëüçîâàíèåì òåàòðàëüíûõ òåõíîëîãèé, êîìïëåêñîì âîïðîñîâ è 
òâîð÷åñêèõ çàäàíèé, à òàêæå ðåêîìåíäàöèè äëÿ ó÷èòåëÿ, ãîòîâÿùå-
ãî êîëëåêòèâíîå ïîñåùåíèå òåàòðà êàê îäíî èç óñëîâèé âîñïðèÿòèÿ 
äðàìû â åå õóäîæåñòâåííîé ñïåöèôèêå. Öåííîé è àêòóàëüíîé, ñ 
ó÷åòîì òðåáîâàíèé îáíîâëåííûõ ÔÃÎÑ, ÿâëÿåòñÿ ïðåäëîæåííàÿ 
àâòîðîì ïîñîáèÿ ñèñòåìàòèçàöèÿ ôîðì ó÷åíè÷åñêîé ðàáîòû è îá-
ùèõ íàïðàâëåíèé ðàáîòû ó÷èòåëÿ âî âñåõ êëàññàõ îñíîâíîé è ñðåä-
íåé øêîëû.

Î ñåãîäíÿøíèõ ïðîáëåìàõ òåàòðà è îáðàçîâàíèÿ, èãðîâûõ òåà-
òðàëüíûõ òåõíîëîãèÿõ, ðåæèññóðå óðîêà, ñàìîäåÿòåëüíîì øêîëü-
íîì òåàòðå ìîæíî ïðî÷èòàòü â òðóäàõ ñîâðåìåííûõ àâòîðîâ: 
Ï. Ì. Åðøîâà, À. Ï. Åðøîâîé, Â. Ì. Áóêàòîâà, À. À. Ëåîíîâà, 
Þ. Ðóáèíîé, Ì. Þ. Áîðùåâñêîé è äðóãèõ.

Âîñïèòûâàþùåé è ðàçâèâàþùåé ðîëè òåàòðà, â òîì ÷èñëå 
âîïðîñàì êóëüòóðû ïîâåäåíèÿ â òåàòðå, ïîñâÿùåíû ìàòåðè-
àëû íà èçâåñòíûõ îáðàçîâàòåëüíûõ ñàéòàõ.

Âûäåëèì òðè àñïåêòà äåÿòåëüíîñòè ó÷èòåëÿ-ñëîâåñíèêà ïî ïðè-
âëå÷åíèþ ê òåàòðàëüíîìó èñêóññòâó øêîëüíèêîâ:

I.  Ìåñòî è çíà÷åíèå òåàòðàëüíîãî ñïåêòàêëÿ ïðè èçó÷å-
íèè ëèòåðàòóðíîãî ïðîèçâåäåíèÿ. Îáðàùåíèå ê òåàòðó íà óðîêå 
ëèòåðàòóðû â ïðîöåññå èçó÷åíèÿ ïðîèçâåäåíèÿ.

II.  Âèçèò â òåàòð (Îñíîâû òåàòðàëüíîé êóëüòóðû. 10 ÷à-
ñîâ). Îçíàêîìëåíèå îáó÷àþùèõñÿ ñ îñíîâàìè òåàòðàëüíîé êóëüòó-
ðû âî âíåóðî÷íîé äåÿòåëüíîñòè.

III.  Òåàòð â øêîëå êàê âíåêëàññíàÿ äåÿòåëüíîñòü ïî ïðåä-
ìåòó «Ëèòåðàòóðà». Ñîçäàíèå øêîëüíîãî ñàìîäåÿòåëüíîãî 
òåàòðà.

Еще раз считаем необходимым подчеркнуть мысль о значимости 
личности учителя и его собственной увлеченности литературой 
и театром, чтобы деятельность его (сама сродни искусству!) была 
эффективной



МЕСТО И ЗНАЧЕНИЕ 
ТЕАТРАЛЬНОГО СПЕКТАКЛЯ
при изучении литературного 
произведения
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еятельность учителя по приобщению учащихся к театру может 
вестись в разных направлениях. И первое из них, конечно, урок. 
Не забывая о приоритете искусства слова и задачах урока литературы, 
учитель может обращаться к просмотру спектакля (чаще всего — 
к просмотру фрагмента: эпизода, сцены, отдельного монолога) 
на разных этапах изучения произведения, ставя при этом различные 
цели и задачи. 

Â çàâèñèìîñòè îò ýòîãî ìîæíî âûäåëèòü ñëåäóþ-
ùèå ïðèåìû îáðàùåíèÿ ê òåàòðó íà óðîêå: 

1.  Ñîçäàíèå ìîòèâàöèîííî-óñòàíîâî÷íîé ñèòóà-
öèè â íà÷àëå èçó÷åíèÿ ïðîèçâåäåíèÿ.

2.  Èëëþñòðèðîâàíèå ïðî÷èòàííîãî òåêñòà äëÿ 
àêòèâèçàöèè óìîçðèòåëüíûõ ïðåäñòàâëåíèé è âîñ-
ïîëíÿþùåãî âîîáðàæåíèÿ.

3.  Ñîçäàíèå ïðîáëåìíîé ñèòóàöèè ñ öåëüþ óãëó-
áëåíèÿ ïîíèìàíèÿ èçó÷àåìîãî äðàìàòóðãè÷åñêîãî 
ïðîèçâåäåíèÿ.

4.  Èíòåðïðåòàöèÿ èíòåðïðåòàöèè: îñìûñëåíèå 
óâèäåííîãî íà ñöåíå êàê èíòåðïðåòàöèè ïðî÷èòàííî-
ãî òåêñòà.

5.  Ðàçëè÷íûå âèäû ñîïîñòàâèòåëüíîãî àíàëèçà.
6.  Êîíñòðóèðîâàíèå òåêñòà ðàäèîñïåêòàêëÿ ïî 

ïðî÷èòàííîìó ïðîèçâåäåíèþ.
7.  Òâîð÷åñêàÿ è ìîäåëèðóþùàÿ äåÿòåëüíîñòü.

Д
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Кратко прокомментируем названные приемы

1. Ñîçäàíèå ìîòèâàöèîííî-óñòàíîâî÷íîé ñèòóàöèè â íà÷àëå 
èçó÷åíèÿ ïðîèçâåäåíèÿ. 

Äëÿ ñîçäàíèÿ óñòàíîâêè íà ÷òåíèå äðàìàòóðãè÷åñêîãî ïðî-
èçâåäåíèÿ êàê íàèáîëåå ñëîæíîãî äëÿ âîñïðèÿòèÿ ðîäà õó-
äîæåñòâåííîé ëèòåðàòóðû, ÷àñòî îòñòîÿùåãî îò ñåãîäíÿøíåãî 
øêîëüíèêà íå òîëüêî íà íåñêîëüêî äåñÿòèëåòèé, íî è âåêîâ, íåîá-
õîäèìî ïåðåíåñòèñü â âîîáðàæåíèè â èíóþ ýïîõó, óâèäåòü åå îáðàç 
â êîñòþìàõ, äåêîðàöèÿõ, ïëàñòèêå, ðèòìå. Äëÿ ýòîãî è ìîæíî ïðåä-
ëîæèòü ó÷àùèìñÿ ïðîñìîòð îòäåëüíûõ ñöåí (ýêñïîçèöèè, çàâÿçêè), 
÷òîáû ïðîáóäèòü èõ èíòåðåñ, îæèâèòü â âîîáðàæåíèè ãåðîåâ ïüåñû 
è äåéñòâèå. Ñ ýòèì ïðèåìîì ñëåäóåò îáðàùàòüñÿ âåñüìà îñòîðîæíî, 
÷òîáû íå ðàçðóøèòü ñîáñòâåííûõ ïðåäñòàâëåíèé þíûõ ÷èòàòåëåé, 
íå íàâÿçàòü èì ãîòîâûõ ïðåäñòàâëåíèé è õàðàêòåðèñòèê ãåðîåâ, à 
ëèøü âûçâàòü æèâîé èíòåðåñ ê õóäîæåñòâåííîìó òåêñòó èëè ïîä-
òîëêíóòü ê âîñïðèÿòèþ îñíîâíîãî êîíôëèêòà, äâèæóùåãî ñþæåò.

Òàê, íà ïåðâîì óðîêå çíàêîìñòâà ñ òåêñòîì êîìåäèè Æ.-Á. Ìî-
ëüåðà «Òàðòþô, èëè Îáìàíùèê» ó÷èòåëü ìîæåò ïðåäëîæèòü ïðî-
ñìîòð ïåðâîãî ÿâëåíèÿ äåéñòâèÿ 1 (ÌÕÀÒ èì. Ì. Ãîðüêîãî, ðåæ. 
À. Ýôðîñ). Ó÷àùèåñÿ ïåðåíîñÿòñÿ âî Ôðàíöèþ XVII âåêà. Îä-
íàêî â ìíîãîãîëîñèè ãåðîåâ îáíàðóæèâàþòñÿ ïðîáëåìû, è ñåãîäíÿ 
âîëíóþùèå ëþäåé. Çäåñü æå ìîæíî îáíàðóæèòü è ïåðâóþ, ïðåä-
âàðèòåëüíóþ õàðàêòåðèñòèêó çàãëàâíîãî ãåðîÿ, ÷òî ïîäãîòàâëèâàåò 
çàâÿçêó êîìåäèè.

2. Èëëþñòðèðîâàíèå ïðî÷èòàííîãî òåêñòà äëÿ àêòèâèçàöèè 
óìîçðèòåëüíûõ ïðåäñòàâëåíèé è âîñïîëíÿþùåãî âîîáðàæåíèÿ.

Ðàáîòà ñ ôðàãìåíòîì ñïåêòàêëÿ, èëëþñòðèðóþùèì ïðî-
÷èòàííîå, ìàëî ÷åì îòëè÷àåòñÿ îò ìåòîäèêè ðàáîòû ñ èëëþñòðà-
öèåé ê òåêñòó, ðàñïîëîæåííîé â õðåñòîìàòèè: ìîæíî ñîîòíåñòè ÷è-
òàòåëüñêîå ïðåäñòàâëåíèå î ãåðîÿõ è ñèòóàöèè ñ òåì, êàê âèäÿò èõ 
èëëþñòðàòîðû, â íàøåì ñëó÷àå — ðåæèññåð, àêòåðû, õóäîæíèêè 
ïî êîñòþìàì è äåêîðàòîðû. Ó÷åíèêè ïîñòåïåííî çíàêîìÿòñÿ ñ 
ïðåäñòàâëåíèåì î òåàòðå êàê ñèíòåòè÷åñêîì âèäå èñêóññòâà. 
Äëÿ ýòîãî ó÷èòåëü ìîæåò ïðèáåãíóòü íå òîëüêî ê ïðîñìî-
òðó îòäåëüíûõ ñöåí, íî è ê ýñêèçàì õóäîæíèêîâ, ó÷àñòâîâàâ-
øèõ â ñîçäàíèè ñïåêòàêëÿ.
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Íàïðèìåð, ìîæíî ðàññìîòðåòü ðàáîòû Í. Ðåðèõà ê ïîñòàíîâêå 
ïüåñû-ñêàçêè À. Í. Îñòðîâñêîãî «Ñíåãóðî÷êà», îáðàòèâ âíèìàíèå 
ðåáÿò íà òî, êàê õóäîæíèê ñîçäàåò àòìîñôåðó âåñåííåé ñêàçêè, óíî-
ñÿùåé íàñ â äàëåêîå ïðîøëîå, è ÷åðåç êîñòþì õàðàêòåðèçóåò ãåðîÿ. 

Òðåáóþùèé ïîäãîòîâëåííîãî è áåðåæíîãî ïîäõîäà æàíð îïåðû 
ìîæåò áûòü èíòåðåñåí ó÷àùèìñÿ, åñëè ïðèîáùåíèå ê íåìó áóäåò 
ïîñòåïåííûì, íåíàâÿç÷èâûì è ñîîòâåòñòâóþùèì âîçðàñòíûì èíòå-
ðåñàì. Òàê, â 5-ì êëàññå ïðè èçó÷åíèè ïîâåñòè Í. Â. Ãîãîëÿ «Íî÷ü 
ïåðåä Ðîæäåñòâîì» ïîñëå ïðîñìîòðà êîìèêî-ôàíòàñòè÷åñêîé 
îïåðû «×åðåâè÷êè» íà ìóçûêó Ï. È. ×àéêîâñêîãî (Íèæåãî-
ðîäñêèé òåàòð îïåðû è áàëåòà, ðåæèññåð Î. Èâàíîâà) ìîæ-
íî ïîãîâîðèòü î ñïåöèôè÷åñêîì ÿçûêå îïåðû, îáðàòèâ îñîáîå 
âíèìàíèå íà îäíó èç ñöåí èëè àðèé (íàïðèìåð, âûðàçèòåëü-
íóþ àðèþ Îêñàíû), è ïîäóìàòü î òîì, êàê õàðàêòåð è ïåðå-
æèâàíèÿ ãåðîèíè ïåðåäàþòñÿ â ìóçûêå è ïåíèè.

3. Ñîçäàíèå ïðîáëåìíîé ñèòóàöèè ñ öåëüþ óãëóáëåíèÿ ïî-
íèìàíèÿ èçó÷àåìîãî äðàìàòóðãè÷åñêîãî ïðîèçâåäåíèÿ.

Ñîçäàíèå ïðîáëåìíîé ñèòóàöèè íà óðîêå ïðåäïîëàãàåò êîí-
ôëèêò, ñòîëêíîâåíèå ñóæäåíèé, áåç ÷åãî íå ìîæåò îáîéòèñü íà-
ñòîÿùåå, âäóì÷èâîå ÷òåíèå ïðîèçâåäåíèÿ.

Îäèí èç öåíòðàëüíûõ âîïðîñîâ êîìåäèè À. Ñ. Ãðèáîåäîâà «Ãîðå 
îò óìà» — êòî òàêîé ×àöêèé? Èçâåñòíî, ÷òî êðèòèêè è ñîâðåìåí-
íèêè äàâàëè åìó ðàçëè÷íûå õàðàêòåðèñòèêè. Ó÷åáíèêè è ó÷èòåëü, 
êàê ïðàâèëî, çíàêîìÿò ñ íèìè ó÷àùèõñÿ. Íà îáîáùàþùåì çàíÿ-
òèè ïî êîìåäèè Ãðèáîåäîâà è ïîñëå ïðîñìîòðà ñïåêòàêëÿ «Ãîðå îò 
óìà» (ðåæèññåð Â. Øðàéìàí) â Íèæåãîðîäñêîì ÒÞÇå èëè 
çàïèñè îäíîèìåííîãî ñïåêòàêëÿ 2000 ãîäà Òåàòðàëüíîãî òîâàðèùå-
ñòâà «814», ãäå ðåæèññåðîì è èñïîëíèòåëåì ãëàâíîé ðîëè ÿâëÿåòñÿ 
Îëåã Ìåíüøèêîâ, ïåðåä ó÷àùèìèñÿ ìîæíî ïîñòàâèòü ñëåäóþùèå 
âîïðîñû:

— Каким предстает Чацкий в современной постановке?
— Чью позицию, Пушкина или Гончарова, эта постановка 
утверждает?  Или это совсем иная трактовка образа?
— Какая из трактовок кажется вам наиболее 
убедительной?  Обоснуйте свое мнение.
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4. Èíòåðïðåòàöèÿ èíòåðïðåòàöèè: îñìûñëåíèå óâèäåííîãî 
íà ñöåíå êàê èíòåðïðåòàöèè ïðî÷èòàííîãî òåêñòà.

Îáó÷åíèå íàïèñàíèþ ðåöåíçèè (êîìïëåêñíîé èëè ÷àñòè÷-
íîé) íà ïðîñìîòðåííûé ñïåêòàêëü — òðàäèöèîííàÿ ôîðìà 
ðàáîòû ó÷èòåëÿ-ñëîâåñíèêà. Åñëè ýòî ðåöåíçèÿ íà ñïåêòàêëü ïî 
èçó÷åííîìó äðàìàòóðãè÷åñêîìó ïðîèçâåäåíèþ, â ýòîì ñëó÷àå íå 
îáîéòè ïðîáëåìó èíòåðïðåòàöèè, â êîòîðîé ñëåäóåò ðàç-
ëè÷àòü àñïåêòû: òåàòðàëüíàÿ èíòåðïðåòàöèÿ òåêñòà ïüåñû 
íà ñöåíå è çðèòåëüñêàÿ èíòåðïðåòàöèÿ óâèäåííîãî ñïåêòà-
êëÿ. Â òîì è äðóãîì ñëó÷àå íåîáõîäèìî îòëè÷àòü àâòîðñêóþ 
ïîçèöèþ äðàìàòóðãà îò ïîíèìàíèÿ ðåæèññåðñêîãî çàìûñëà è 
àêòåðñêîãî âîïëîùåíèÿ îáðàçîâ ãåðîåâ.

Èíòåðïðåòàöèÿ èíòåðïðåòàöèè ìîæåò îêàçàòüñÿ åùå áîëåå 
óñëîæíåííîé. Â ýòîì ïëàíå ëþáîïûòíûìè ìîãóò áûòü, âî-ïåðâûõ, 
íàáëþäåíèÿ ó÷àùèõñÿ, ñîïîñòàâëÿþùèõ ñêàçêó Ã. Õ. Àíäåðñåíà 
«Ñíåæíàÿ êîðîëåâà» ñ îäíîèìåííîé ïüåñîé Åâãåíèÿ Øâàðöà, íà-
ïèñàííîé ïî ìîòèâàì ñêàçêè (ó÷èòåëü ìîæåò ïîìî÷ü â îáúÿñíåíèè 
ðàñõîæäåíèÿ ñþæåòà è ñèñòåìû îáðàçîâ òåì, ÷òî ïðîèçîøåë «ïåðå-
âîä» ñîäåðæàíèÿ ñêàçêè èç îäíîãî ðîäà ëèòåðàòóðû â äðóãîé è ïîý-
òîìó ïðîèçâåäåíèå Å. Øâàðöà ñëåäóåò ðàññìàòðèâàòü êàê ñàìîñòî-
ÿòåëüíîå), à âî-âòîðûõ, ðåöåíçèè ó÷àùèõñÿ, ïðî÷èòàâøèõ ïüåñó 
Å. Øâàðöà «Ñíåæíàÿ êîðîëåâà» è ïîñìîòðåâøèõ ñïåêòàêëü 
Íèæåãîðîäñêîãî ÒÞÇà (ðåæèññåð Â. ×åðâÿêîâ) ïî ýòîé ïüåñå.

Îñîáîå ìåñòî çàíèìàþò ñïåêòàêëè, ÿâëÿþùèåñÿ èíñöå-
íèðîâàíèåì ïðîçû. Â ýòîì ñëó÷àå ïðîèñõîäèò ïåðåâîä èñõîäíîãî 
òåêñòà íå òîëüêî íà ÿçûê èíîãî ðîäà ëèòåðàòóðû (èç ýïîñà â äðàìà-
òóðãèþ), íî è èç îäíîãî âèäà èñêóññòâà â äðóãîé (èç ëèòåðàòóðû, íå 
ïðåäíàçíà÷åííîé äëÿ ñöåíû, â òåàòðàëüíîå äåéñòâî). Ó÷èòåëþ íå-
îáõîäèìî ó÷åñòü è îáúÿñíèòü ó÷àùèìñÿ óñëîâíîñòü, õàðàêòåðíóþ 
äëÿ êàæäîãî âèäà èñêóññòâà, ðîäà è æàíðà, ÷òîáû âîñïðèÿ-
òèå è èñòîëêîâàíèå (èíòåðïðåòàöèÿ èíòåðïðåòàöèè) áûëè 
àäåêâàòíûìè, à íå ñâîäèëèñü ê ïðèìèòèâíîé ôîðìóëå: «À ðàññêàç 
ìíå áîëüøå ïîíðàâèëñÿ…».
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 «Господа Головлевы», по мотивам одноименного 
романа М. Е. Салтыкова-Щедрина, режиссер И. Сакаев, 
театр драмы им. М. Горького;

 «Пушкин. Триптих», по мотивам «Повестей Белки-
на» — «Станционный смотритель», «Барышня-крестьян-
ка», «Метель» — режиссеры О. Толоченко, К. Левшин, 
А. Безъязыков, театр «Комедiя»;

 «Который из трех?», спектакль по рассказам 
А. П. Чехова, режиссер Е. Фирстова, малая сцена Ниже-
городского ТЮЗа;

 «Алые паруса», по одноименной повести 
А. С. Грина, режиссеры Д. Королев и В. Червяков, 
театр «Вера».

5. Ðàçëè÷íûå âèäû ñîïîñòàâèòåëüíîãî àíàëèçà. 
Ìíîãîîáðàçíû âèäû ñîïîñòàâèòåëüíîãî àíàëèçà, êîòîðûå 

ó÷èòåëü íà óðîêå ìîæåò ïðåäëîæèòü ñâîèì ó÷åíèêàì: îá-
ñóæäåíèå ðàçëè÷íûõ òðàêòîâîê îáðàçîâ ãåðîåâ èëè îòäåëü-
íûõ èõ ìîíîëîãîâ â èñïîëíåíèè ðàçíûõ àêòåðîâ, êîíöåïöèé 
ñïåêòàêëåé ðàçíûõ òåàòðîâ ïî îäíîé è òîé æå ïüåñå, ìîæíî 
ñîïîñòàâèòü îòçûâû íà ñïåêòàêëü (èëè ïüåñó) ðàçíûõ êðè-
òèêîâ. Èíòåðåñíî ñîïîñòàâëåíèå òåàòðàëüíîãî ïðî÷òåíèÿ 
îäíîãî è òîãî æå ïðîèçâåäåíèÿ â ðàçíûå âðåìåíà è îòðàæåíèå 
òåíäåíöèé âðåìåíè â ýòèõ ïðî÷òåíèÿõ.

Òàê, íàïðèìåð, â ó÷åáíèêå ëèòåðàòóðû äëÿ 11-ãî êëàññà ïîä ðå-
äàêöèåé Â. Ô. ×åðòîâà äàåòñÿ èíôîðìàöèÿ î ïåðâîé ïîñòàíîâêå 
ïüåñû Ì. Ãîðüêîãî «Íà äíå» â Ìîñêîâñêîì õóäîæåñòâåííîì òåà-
òðå, ïðèëàãàþòñÿ ôîòîãðàôèè ñöåí ñïåêòàêëÿ, ãäå â ðîëè Íàñòè — 
Î. Ë. Êíèïïåð, â ðîëè Ñàòèíà — Ê. Ñ. Ñòàíèñëàâñêèé. Îäíî èç 
çàêëþ÷èòåëüíûõ çàäàíèé íîñèò îáîáùàþùèé õàðàêòåð è íàöåëåíî 
íà ðàçâèòèå èíòåðïðåòàöèîííûõ íàâûêîâ îáó÷àþùèõñÿ: «Ïîñìî-
òðèòå íåäàâíî âûøåäøèé íà ýêðàíû ôèëüì «Íà äíå» (ðåæèññåð 
Â. Ê. Êîòò). Îáñóäèòå åãî ñî ñâîèìè ðîäñòâåííèêàìè èëè çíàêîìû-
ìè. Êàêèå àêòåðñêèå ðàáîòû ïîêàçàëèñü âàì îñîáåííî óäà÷íûìè? 
Êàê âû îöåíèòå çàìûñåë ðåæèññåðà ïåðåíåñòè äåéñòâèå â íàøå âðå-
ìÿ è ïðåäñòàâèòü âìåñòî ñòàðöà Ëóêè ñîâñåì þíîãî Ëóêó?» Ýòî 

Репертуар нижегородских театров предоставляет для такой 
деятельности большие возможности. Назовем лишь некоторые спектакли 
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çàäàíèå ïî÷òè öåëèêîì ìîæíî òðàíñïîíèðîâàòü íà ñîâðåìåí-
íóþ âåðñèþ ïðîèçâåäåíèÿ Ì. Ãîðüêîãî — ñïåêòàêëü Íèæåãî-
ðîäñêîãî äðàìòåàòðà «Íà äíå» (ñ àííîòàöèåé: Êëàññè÷åñêàÿ 
ïüåñà Ãîðüêîãî ñ äæàçîì) ðåæèññåðà Â. Ñàðêèñîâà. Çàìåíèòü 
ñëåäóåò ëèøü ïîñëåäíèé ýëåìåíò çàäàíèÿ, êàñàþùèéñÿ Ëóêè: 
îðãàíè÷íûì ëè âàì ïðåäñòàâèëñÿ äæàç â ñïåêòàêëå?

6. Êîíñòðóèðîâàíèå òåêñòà ðàäèîñïåêòàêëÿ ïî ïðî÷èòàííî-
ìó ïðîèçâåäåíèþ.

Ìû ïðèíöèïèàëüíî íå îñòàíàâëèâàåìñÿ íà òàêèõ òðàäèöèîí-
íûõ ôîðìàõ ðàáîòû ñ äðàìàòóðãè÷åñêèì òåêñòîì, êàê èíñöåíèðî-
âàíèå, ÷òåíèå ïî ðîëÿì. Îòìåòèì òîëüêî, ÷òî Ò. Ñ. Çåïàëîâà 
ïðåäóïðåæäàåò î ïëþñàõ è ìèíóñàõ ýòèõ ïðèåìîâ, îá îñòîðîæíîì è 
âçâåøåííîì ê íèì îòíîøåíèè, îñîáåííî íà ýòàïå îñâîåíèÿ òåêñòà. 
Ïðè ýòîì îáðàùàåì îñîáîå âíèìàíèå íà çàäàíèå ïî ïîäãîòîâ-
êå òåêñòà äëÿ ðàäèîñïåêòàêëÿ, êîòîðûé ìîæåò áûòü êàê 
ãèïîòåòè÷åñêèì (òàê êàê îáó÷àþùèì ÿâëÿåòñÿ óæå ñàì îò-
áîð òåêñòîâîãî ìàòåðèàëà), òàê è ðåàëüíî âîïëîùåííûì íà 
øêîëüíîì ðàäèî.

Ýòîò ïîäçàáûòûé ñåãîäíÿ æàíð îêàçûâàåòñÿ âåñüìà ïîëåçíîé 
ó÷åáíîé ôîðìîé çàíÿòèÿ íà çàêëþ÷èòåëüíîì ýòàïå èçó÷åíèÿ ïðîèç-
âåäåíèÿ, òàê êàê êîíñòðóèðîâàíèå òåêñòà ðàäèîñïåêòàêëÿ (ýòî ìî-
æåò áûòü êàê ôðîíòàëüíàÿ ðàáîòà ñ êëàññîì, òàê è ãðóïïîâàÿ èëè 
èíäèâèäóàëüíàÿ) çàñòàâèò âûäåëèòü â íåì ãëàâíîå, îòìåòèòü óçëî-
âûå è ñâÿçóþùèå ìîìåíòû ñþæåòà, ðàññòàâèòü ñìûñëîâûå àêöåí-
òû — òî åñòü äàñò âîçìîæíîñòü åùå ðàç âíèìàòåëüíî ïåðå÷èòàòü è 
îñìûñëèòü òåêñò ïüåñû.

7. Òâîð÷åñêàÿ è ìîäåëèðóþùàÿ äåÿòåëüíîñòü. 
È íàêîíåö, òâîð÷åñêàÿ è ìîäåëèðóþùàÿ äåÿòåëüíîñòü ó÷å-

íèêîâ ìîæåò áûòü áåñêîíå÷íî ðàçíîîáðàçíà. Íàçîâåì ëèøü 
íåêîòîðûå âèäû çàäàíèé:

– èíñöåíèðîâàíèå;
– ñëîâåñíîå ðèñîâàíèå ìèçàíñöåíû;
– ñî÷èíåíèå «Ðåêîìåíäàöèè äëÿ ãîñïîä àêòåðîâ» (ïî àíàëîãèè ñ 

ãîãîëåâñêèìè ðåêîìåíäàöèÿìè äëÿ èñïîëíèòåëåé êîìåäèè «Ðåâèçîð»);
– óñòíîå èëè ïèñüìåííîå ñî÷èíåíèå «Äåíü ìîåãî ãåðîÿ» (çàäà-

íèå íà âîñïîëíÿþùåå âîîáðàæåíèå, ïðàêòèêîâàâøååñÿ Ê. Ñ. Ñòà-
íèñëàâñêèì äëÿ àêòåðîâ, âæèâàâøèõñÿ â îáðàç ãåðîÿ);
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– ñîçäàíèå àôèøè ñïåêòàêëÿ ñ öåíòðàëüíûì îáðàçîì ñèìâîëè-
÷åñêîãî èëè ýìáëåìàòè÷åñêîãî õàðàêòåðà, ñ îáÿçàòåëüíîé çàùèòîé 
ñâîåãî âàðèàíòà àôèøè (çàäàíèå Ì. È. Øóòàíà).

Ñëåäóåò îòìåòèòü, ÷òî â æèâîé ïðàêòèêå óðîêà ïåðå÷èñëåííûå 
âûøå ïðèåìû ìîãóò ñî÷åòàòüñÿ, ïåðåõîäèòü îäèí â äðóãîé. Ãëàâ-
íîå — íàéòè íàèáîëåå ýôôåêòèâíûå è ãàðìîíè÷íûå äëÿ èçó÷àåìî-
ãî ïðîèçâåäåíèÿ, âîçðàñòíûõ è ëè÷íîñòíûõ îñîáåííîñòåé ó÷åíèêîâ, 
ñòèëÿ ðàáîòû êîíêðåòíîãî ó÷èòåëÿ.



I I ВИЗИТ В ТЕАТР
Основы театральной культуры 
(10 часов)
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есятичасовой курс можно организовать как факультатив, 
как модульный, специальный курс или серию классных часов 
и провести его в любой необходимый период основной школы, 
с 5-го по 9-й класс, чтобы сделать посещение театра более 
осознанным и культурным. Если по каким-либо причинам в основной 
школе приобщение учащихся к театру не состоялось, курс этот 
может быть осуществлен и в средней школе, в 10-м и 11-м классах. 
Главное — чтобы визит в театр все же состоялся, тем более что 
Нижний Новгород — город театральный, с историей, 
и у каждого театра — свое лицо.

«Äëÿ áîëüøèíñòâà çðèòåëåé ïîñåùåíèå òåà-
òðà — ýòî ìàëåíüêèé ïðàçäíèê, è âàæíî ñîõðàíèòü 
òó îñîáóþ àòìîñôåðó, êîòîðàÿ ïðèñóùà âñåì ïðàçä-
íè÷íûì ñîáûòèÿì. Íî òåàòð — ýòî åùå è ñëîæíûé 
òâîð÷åñêèé ïðîöåññ, òðåáóþùèé óâàæåíèÿ è áå-
ðåæíîãî ê ñåáå îòíîøåíèÿ. Âàø æèçíåííûé îïûò, 
óìåíèå ñîïåðåæèâàòü, àêòèâíî ñìîòðåòü è ñëóøàòü, 
âàøà íàñòðîåííîñòü íà ïðîèñõîäÿùåå, ñïîñîáíîñòü 
óäèâëÿòüñÿ è ïîäõâàòûâàòü ýíåðãèþ, èäóùóþ ñî 
ñöåíû, — ýòî òå êà÷åñòâà, êîòîðûå ïîìîãóò, ïóñòü 
äàæå íà îäèí âå÷åð, ñòàòü ñîòâîðöîì ñïåêòàêëÿ». 
Ñ ýòîãî íà÷èíàåòñÿ çðèòåëüñêàÿ êóëüòóðà. 

À ÷òîáû ñòàòü ïîëíîöåííûì çðèòåëåì, ïîëó-
÷àòü íàèáîëüøåå ýñòåòè÷åñêîå íàñëàæäåíèå îò 
îáùåíèÿ ñ ïðîèçâåäåíèåì èñêóññòâà, ñ÷èòûâàòü 

Д
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åãî ñìûñëû, óìåòü îöåíèâàòü è ñâîáîäíî âûðàæàòü ñâîè ñóæ-
äåíèÿ, íåîáõîäèìî ïîçíàêîìèòüñÿ ñ îñíîâíûìè îñîáåííîñòÿìè è 
õîòÿ áû ìèíèìàëüíûì òåõíè÷åñêèì èíñòðóìåíòàðèåì ýòîãî èñêóñ-
ñòâà (Ë. Ñ. Âûãîòñêèé).

Предлагаем ориентировочную тематику занятий курса

 Из истории возникновения и развития театра.

 Театр как синтетический вид искусства.

 Как устроен современный театр?

 «Театр начинается с вешалки». Культура поведения 
в театре.

 Как смотреть спектакль?
 Знаменитые отечественные и нижегородские теа-
тральные деятели.

 Знаешь ли ты театры Нижнего Новгорода?

 Посещение театра и просмотр спектакля.

 Коллективное обсуждение спектакля.

 Встреча с современным режиссером, актером, ком-
позитором, художником или драматургом.

Çàíÿòèÿ ìîãóò ïðîõîäèòü êàê â ëåêöèîííî-èëëþñòðàòèâíîé, òàê 
è â èíòåðàêòèâíîé, èãðîâîé ôîðìàõ è çàâåðøàòüñÿ îáÿçàòåëüíûì 
ïðàêòèêóìîì ïî îáñóæäåíèþ ñïåêòàêëÿ è âñòðå÷åé ñ òåàòðàëüíûì 
äåÿòåëåì.

Îñîáåííî èíòåðåñíûìè çàíÿòèÿ ìîãóò ïîëó÷èòüñÿ â òîì ñëó÷àå, 
åñëè ê èõ ïðîâåäåíèþ áóäóò ïðèâëå÷åíû ïðîôåññèîíàëû — òåà-
òðàëüíûå ðàáîòíèêè, æóðíàëèñòû, ïèøóùèå î òåàòðå, «ïðîôåññèî-
íàëüíûå çðèòåëè» èç ÷èñëà ðîäèòåëåé-òåàòðàëîâ. Î ÷åì îíè ìîãóò 
ïîãîâîðèòü ñ ó÷åíèêàìè? 
Предлагаемый перечень тем лишь ориентирует в возможных 
направлениях бесед

 Почему я люблю театр?

 Почему театр не умирает с развитием техническо-
го прогресса и увеличением количества зрелищных 
развлечений?

 В чем преимущества театра перед кинематогра-
фом?
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 Как я пришел в театр и остался там навсегда?

 Лучший спектакль в моей жизни.

 О каком спектакле я мечтаю?

 Мой любимый театр (актер, режиссер).

 Что лучше: читать или смотреть — и можно ли это 
сравнивать?

 Что дает театр современному человеку?

 Какого зрителя хочет видеть режиссер?

 Какие есть театральные специальности?

 Подвержен ли театр моде и к чему это ведет?

 Дружат ли театры между собой?

Авансцена
акт
актер
актриса
амфитеатр
анонс
аншлаг
афиша
бельэтаж
бинокль
бутафория
галерея
гардероб
грим
гример
действие
декорация

К каждому из занятий курса, например, к теме 3 «Как устроен современный 
театр?», может прилагаться словарь актуальной лексики

диалог
дирижер
драма
драматург
задник
занавес
зрительный зал
исполнитель   
капельдинер
кулисы
либретто
ложа
ложа бенуара
монолог
оркестр
осветитель
партер

программа
пьеса
публика
рампа
режиссер
реквизит
реплика
ремарка
софит
суфлер
сцена
художник
эпизод
явление
ярус

 

Õîðîøî, åñëè çàíÿòèÿ êóðñà áóäóò ñîïðÿãàòüñÿ ñ èçó÷àåìûìè íà 
óðîêàõ ðóññêîãî ÿçûêà (ðàçäåëû ëåêñèêè, êóëüòóðû ðå÷è) è ëèòå-
ðàòóðû òåìàìè. 
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Спектакль в репертуаре 
Нижегородского ТЮЗа Школьная программа Класс

«Снежная королева». 
Е. Шварц

«Снежная королева». 
Г. Х. Андерсен

5

«Кентервильское приви-
дение». О. Уайльд

Зарубежная приключенческая 
литература на тему взросле-
ния

6

«Маленький принц», 
по мотивам А. де Сент-
Экзюпери. Реж. К. Пота-
пова

«Маленький принц», 
А. де Сент-Экзюпери

7

«Который из трех?», 
по рассказам А. П. Чехова

Рассказы А. П. Чехова 8–10

«Горе от ума», 
А. С. Грибоедов 

«Горе от ума», А. С. Грибоедов 9

«Доходное место», 
А. Н. Островский

Творчество А. Н. Островского. 
Драма «Гроза»

10

«Васса», М. Горький Творчество М. Горького. 
Драма «На дне»

11

Â áîëüøèíñòâå ñëó÷àåâ ðåêîìåíäóåòñÿ ñìîòðåòü ñïåêòàêëü ïîñëå 
çíàêîìñòâà ñ ëèòåðàòóðíûì òåêñòîì. Â ýòîì ñëó÷àå þíûé çðèòåëü 
ïðèäåò íà ñïåêòàêëü áîëåå ïîäãîòîâëåííûì è ïîíèìàþùèì.

Îäíàêî çðèòåëüñêèå îæèäàíèÿ è óæå èìåþùèåñÿ ó íåãî óìî-
çðèòåëüíûå ïðåäñòàâëåíèÿ ìîãóò íå ñîâïàñòü ñ óâèäåííûì íà ñöå-
íå. Îá ýòîì ó÷èòåëü íåïðåìåííî äîëæåí ïðåäóïðåäèòü ó÷àùèõñÿ 
è ïî îêîí÷àíèè ñïåêòàêëÿ îáÿçàòåëüíî äàòü âîçìîæíîñòü âûõîäà 
âïå÷àòëåíèÿì è ýìîöèÿì. Ýòî ìîæåò áûòü êàê óñòíîå îáñóæäåíèå, 
òàê è ïèñüìåííàÿ ðàáîòà â æàíðå îòçûâà èëè ðåöåíçèè.

Ïðîñìîòð ñïåêòàêëÿ ïåðåä èçó÷åíèåì ëèòåðàòóðíîãî ïðîèçâåäå-
íèÿ òàêæå èìååò ðÿä ïðåèìóùåñòâ (ïîäòîëêíóòü âîîáðàæåíèå, äàòü 
ïåðâîíà÷àëüíûå ïðåäñòàâëåíèÿ î õàðàêòåðå ýïîõè, îáñòîÿòåëüñòâ, 
ãåðîåâ) è îãðàíè÷åíèé (â îòäåëüíûõ ñëó÷àÿõ èíòåðïðåòàöèÿ òåêñòà 
íà ñöåíå ìîæåò íàðóøèòü öåëîñòíîñòü è íåïîñðåäñòâåííîñòü åãî 
âîñïðèÿòèÿ). Âñå ýòî íåîáõîäèìî ó÷èòûâàòü ó÷èòåëþ â ñâîåé ðàáî-
òå è äåéñòâîâàòü îñìîòðèòåëüíî è ãèáêî.

Покажем эту возможность на примере репертуара 
Нижегородского театра юного зрителя
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Îïûò ïðîøëûõ ëåò ãîâîðèò î òîì, ÷òî ìåæäó øêî-
ëîé è òåàòðîì ìîãóò ñëîæèòüñÿ óñòîé÷èâûå ñâÿçè, âçà-
èìíî ïîëåçíûå êàê äëÿ ðàçâèòèÿ çðèòåëüñêîé è îáùåé êóëüòóðû 
øêîëüíèêîâ, òàê è äëÿ òåàòðà â âîïðîñàõ ôîðìèðîâàíèÿ ðåïåðòóàðà 
è îáùåíèÿ ñ áîëåå ïîäãîòîâëåííûì çðèòåëåì. Îñîáåííî òåñíîå âçà-
èìîäåéñòâèå ñóùåñòâîâàëî ó íèæåãîðîäñêèõ øêîë ñ Òåàòðîì þíîãî 
çðèòåëÿ. Ðàáîòíèê òåàòðà ïðèõîäèë â øêîëó ñ áèëåòàìè è ðåïåðòó-
àðîì ê ïåäàãîãàì, àêòèâíî ïðèîáùàþùèì äåòåé ê òåàòðó, ïðèãëà-
øàë ó÷èòåëüñêèé è ó÷åíè÷åñêèé òåàòðàëüíûé àêòèâ íà ïðîñìîòðû 
ñïåêòàêëåé â áîëüøîé è ìàëûé çàëû ÒÞÇà, íà îáñóæäåíèÿ ïî-
ñòàíîâîê è âñòðå÷è ñ ðåæèññåðàìè è àêòåðàìè. Íîâûé óíèêàëüíûé 
ïðîåêò ÒÞÇà — òâîð÷åñêàÿ ëàáîðàòîðèÿ äëÿ äåòåé è ïîäðîñòêîâ 
«Ïåðåñå÷åíèÿ» — âîâëåêàåò ïîäðîñòêîâ â ïîçíàíèå âñåõ ïðîöåñ-
ñîâ òåàòðàëüíîé æèçíè, ïîçâîëÿåò ðàçâèâàòü èõ äðàìàòóðãè÷åñêèå 
òàëàíòû.



I I I ТЕАТР В ШКОЛЕ 
как внеклассная 
деятельность 
по предмету «Литература»
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етский самодеятельный театр — это преимущественно театр 
слова. Звучная, четкая, несколько замедленная речь, правильно 
интонированная, — главное условие успеха юных исполнителей, 
которым зрители прощают и некоторую скованность движений, 
смущение, если хорошо понимают смысл происходящего на сцене. 
Поэтому во время репетиций учитель не только работает над 
техникой произношения, но и воспитывает уважительное и бережное 
отношение к драматической речи — репликам персонажей. Объясняя 
значение и того, что говорится, и того, как говорится» [11, с. 27]. 
Т. С. Зепалова пишет именно о школьном театре, руководимом 
учителем-словесником.

Åñëè ê ðóêîâîäñòâó øêîëüíûì òåàòðîì áóäåò 
ïðèâëå÷åí ñïåöèàëèñò — ðåæèññåð, àêòåð, — òî 
ýòî áóäåò ñîâñåì èíîé òåàòð. Ñêîðåå — òåàòðàëüíàÿ 
ñòóäèÿ, â êîòîðîé ó÷àñòíèêîâ áóäóò çíàêîìèòü ñ îñ-
íîâàìè àêòåðñêîãî ìàñòåðñòâà, äàâàòü ïåðâîíà÷àëü-
íûå ïðîôåññèîíàëüíûå íàâûêè.

Íî ñåé÷àñ ðå÷ü èäåò èìåííî î øêîëüíîì ñàìî-
äåÿòåëüíîì òåàòðå, ðóêîâîäèìîì ó÷èòåëåì ðóññêîãî 
ÿçûêà è ëèòåðàòóðû. Ó òàêîãî òåàòðà èíûå öåëè è 
çàäà÷è — ïðèîáùåíèå ê èñêóññòâó è êóëüòóðå, âîñ-
ïèòàíèå àêòèâíîãî, òâîð÷åñêîãî ÷èòàòåëÿ è çðèòåëÿ, 
à ïðîáóæäåíèå â êîì-ëèáî èç ó÷åíèêîâ òàëàíòà àêòå-
ðà èëè ðåæèññåðà (êàê â óïîìÿíóòîì âûøå ðàññêàçå 
Ä. Ðóáèíîé) — íåêèé ïðèÿòíûé áîíóñ ê ðåçóëüòà-
òàì ðàáîòû. Ïîäîáíàÿ äåÿòåëüíîñòü ó÷èòåëÿ ìîæåò 

«Д
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îáåñïå÷èâàòüñÿ â ïåðâóþ î÷åðåäü åãî ëè÷íûìè èíòåðåñàìè è óâëå-
÷åííîñòüþ.

Øêîëîé íàêîïëåí áîëüøîé ïðàêòè÷åñêèé îïûò â ýòîì íàïðàâ-
ëåíèè. 

Какие же виды постановок под силу осуществить учителю со своими 
учениками?

 Инсценирование отдельных эпизодов драматур-
гических, лиро-эпических или эпических произведе-
ний.

 Литературно-музыкальные композиции, посвящен-
ные отдельным поэтам, писателям или какому-либо 
произведению крупной формы.

 Радиоспектакли для школьного радио.

 Поэтический театр: выразительное чтение стихо-
творений, объединенных тематически, направлением, 
эпохой, авторством или по иному принципу.

 Целостный спектакль по драматургическому про-
изведению, изучаемому по школьной программе или 
самостоятельно прочитанному и выбранному учащи-
мися.

×òî êàñàåòñÿ ïîñëåäíåãî, íàèáîëåå òðóäîåìêîãî âèäà ïîñòàíî-
âîê — öåëîñòíîãî ñïåêòàêëÿ, íåîáõîäèìî ó÷åñòü ñëåäóþùèå îáñòî-
ÿòåëüñòâà. Âî-ïåðâûõ, äåôèöèò êà÷åñòâåííûõ ñîâðåìåííûõ ïüåñ, 
íåáîëüøèõ ïî îáúåìó, ïîñèëüíûõ äëÿ øêîëüíîãî òåàòðà, ïðè ýòîì 
íåñóùèõ âûñîêèé íðàâñòâåííî-ýñòåòè÷åñêèé çàðÿä. Âî-âòîðûõ, 
áîëüøèíñòâî êëàññè÷åñêèõ ïðîèçâåäåíèé òðåáóþò îò ó÷èòåëÿ-ôè-
ëîëîãà áåðåæíîé àäàïòàöèè òåêñòà äëÿ øêîëüíîé ñöåíû, òî åñòü 
ñîêðàùåíèé áåç íàðóøåíèÿ îñíîâíîãî ñìûñëà, ñþæåòà è îñòðîòû 
êîíôëèêòà.

Îáó÷åíèå è ðàçâèòèå ÷èòàòåëÿ-ó÷åíèêà â ïðîöåññå èç-
ó÷åíèÿ äðàìàòè÷åñêîãî ïðîèçâåäåíèÿ, îáðàùåíèå ê ïðîôåñ-
ñèîíàëüíîìó òåàòðó â ñîîòâåòñòâèè ñ öåëÿìè è çàäà÷àìè 
ëèòåðàòóðíîãî îáðàçîâàíèÿ, à òàêæå îðãàíèçàöèÿ øêîëüíîé 
äðàìàòè÷åñêîé ñàìîäåÿòåëüíîñòè — òå âçàèìîäîïîëíÿþùèå 
è îáîãàùàþùèå äðóã äðóãà íàïðàâëåíèÿ ðàáîòû ó÷èòåëÿ-ñëî-
âåñíèêà, êîòîðûå ÿâëÿþòñÿ íàèáîëåå ýôôåêòèâíûìè, åñëè 
îñóùåñòâëÿþòñÿ â ñèñòåìå.
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